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Schulentwicklungsprojekt ,Deutschférderung Plus“ — die Anfinge einer langfristigen
wissenschaftlichen Begleitung einer deutschen Auslandsschule
Beier-Taguchi, Diana (3L[F]3¢7:7 : Kanematsu, Nina)
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Bild, Text, Textur bei Paul Klee und Robert Walser: Versuch einer intermedialen Lektiire
T4 : Hintereder-Emde, Franz
1. Niher an der Sprache: Aspekte des Atmosphirischen in Robert Walsers Poetik
Hintereder-Emde, Franz

2. Thematische und poetologische Grenziiberschreitungen zwischen Malerei und

Dichtung in Robert Walsers ,Fritz Kocher's Aufsitze.” Wakabayashi, Megumi
3. Kinstlerbild und Poetenleben oder Warum Robert Walser immer wieder die
Darstellenden darstellt Niimoto, Fuminari
4 . Robert Walsers ,Kunstschriftstellerei’ Sorg, Reto
5. Textur bei Paul Klee Kakinuma, Marie
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1. Vom Umgang mit antiker Literatur in Elfriede Jelineks Texten zur Fliichtlingskrise
Heselhaus, Herrad
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3. Von den Schweizer in die Japanischen Alpen — Thomas Manns Zauberberg als Hypotext

von Haruki Murakamis Naokos Léicheln Reinelt, Carlos Peter
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Schulentwicklungsprojekt ,Deutschférderung Plus“ — die Anfinge einer langfristigen
wissenschaftlichen Begleitung einer deutschen Auslandsschule

Beier-Taguchi, Diana / Kanematsu, Nina

Seit 2015 besteht eine Kooperation von Forschenden verschiedener japanischer Universititen
und den Lehrkriften der Deutschen Schule Tokyo Yokohama (DSTY), die das Ziel verfolgt,
die Schiilerinnen und Schiiler (SuS) der DSTY langfristig sprachlich zu férdern.

Mit der Neuformierung des Kooperationsteams beginnt das neue Projekt ,Deutschférderung
Plus”. Die DSTY fithrt zum Schuljahresbeginn 2022/23 die bisher additiv zum
Deutschunterricht stattfindende DaZ-Forderung in der 6. Klassenstufe nach einem neuen
Konzept in eine integrierte Deutschférderung tber.

Eine Arbeitsgruppe, die neben Forschenden verschiedener japanischer Universititen und
Lehrkriften der DSTY, aus Studierenden und Professorinnen und Professoren des Instituts
fur Deutsch als Fremd- und Zweitsprache der Friedrich-Schiller-Universitit Jena besteht, hat
es sich zur Aufgabe gemacht, diesen Ubergang wissenschaftlich zu begleiten und das neue
Deutsch-Forderkonzept zu evaluieren sowie kontinuierlich weiterzuentwickeln. Dazu sollen
beispielsweise die schriftlichen und mundlichen Produkte der SuS analysiert und
Entwicklungspotenziale identifiziert werden.

Im Rahmen des FLinKUS-Seminars wurden in einem ersten Schritt der Fragebogen zur
Erhebung der Sprachlernbiografien erstellt, um mehr tiber den sprachlichen Hintergrund der
SuS sowie die familidre Sprachenpolitik in Erfahrung zu bringen. Auflerdem wurde ein
Diagnostikinstrument fiir die Einteilung der Klassen in eine férderbediirftige Deutsch-Plus-
Klasse und eine Deutschklasse entwickelt.

In dieser Prisentation wollen wir unser Vorgehen erldutern, das Forschungsinstrument und

den Fragebogen zur Erhebung der Sprachlernbiografien vorstellen.
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Bild, Text, Textur bei Paul Klee und Robert Walser: Versuch einer intermedialen Lektiire

T4 : Hintereder-Emde, Franz

Unser Symposium will Formen der Grenzginge zwischen Literatur und Malerei aufzeigen.
Im Mittelpunkt sollen dabei die Arbeiten des Autors Robert Walser und des Malers Paul Klee
stehen. Beide uberschreiten die Grenzen des rein literarischen, malerischen, aber auch des
musikalischen und theatralischen Ausdrucks.

Walser stand in seiner Berliner Zeit 1905 bis 1913 tber seinen Bruder Karl, erfolgreicher
Bihnenmaler und Illustrator, nicht nur im engen Kontakt zur Theaterszene um Max
Reinhardt, sondern verkehrte auch im Kreis der Berliner Sezession, dessen Sekretir er fir
kurze Zeit war. Sowohl die Theaterbtihne als auch die Malerei haben thematisch wie
poetologisch Niederschlag in seiner Erzihlweise gefunden (Thums 2018).

Klee wiederum schwankte zwischen seiner musikalischen und seiner bildnerischen Begabung,
eine Karriere als Musiker wire ihm ebenso wie als Maler offen gestanden. Ungeachtet seiner
Entscheidung fiir letzteres kommt in seinen Bildkompositionen eine komplexe Verflechtung
von Zeitlichkeit und Materialitit, aber auch kindlicher Verspieltheit und Zeitkritik zum
Ausdruck (Zentrum Paul Klee 2021: Paul Klee. Ich will nichts wissen).

Im europiischen Kulturkreis erfolgte die Entflechtung der Medien 4sthetischer Darstellung,
etwa Schrift und Bild, vergleichsweise frith. Wihrend in der japanischen Literatur
durchgingig Bild-Text-Genres bis in die Gegenwart (Kusazoshi/Manga) vertreten sind,
wurde die noch im Mittelalter verbreitete Kombination von Text und Bild bereits ab der
Renaissance und dem Humanismus durch die Schriftlichkeit verdringt. Mit Lessings
Laokoon-Aufsatz findet die Grenzziehung zwischen den Aufgaben der Malerei und der
Dichtung einen Hohepunkt (Miiller 2016).

Jenseits definitorischer Eingrenzungen durch die Theorie und die Ausdifferenzierung in
Genre und Gattungen haben sich Kiinstler stets durch andere Kunstformen inspirieren lassen.
Am Begriff der Textur eruieren wir die Potentiale kinstlerischer Darstellung und diskutieren
intermediale Grenzginge zwischen literarischem, bildlichem und texturalem Ausdruck.
Hintereder-Emde geht den atmosphirischen Spuren in Walsers Texten nach. Wakabayashi
und Niimoto stellen die intermediale Dimension der diegetischen Aspekte seines Erzihlens
zur Diskussion, wihrend Sorg der Thematisierung der Kunst bei Walser, insbesondere der
Malerei, als Ausdruck einer spezifisch intermedialen Poetik nachgeht. Kakinuma widmet sich
abschliefend Paul Klees Experimenten mit Materialien und ihren Texturen als eigener,

dynamischer Bildsprache.



1. Niher an der Sprache: Aspekte des Atmosphirischen in Robert Walsers Poetik

Hintereder-Emde, Franz

Inspirationsquellen fiir Robert Walser waren seine Theaterleidenschaft und sein Interesse an
der Malerei. Das Theater verkniipft als Sprach- und Korperkunst Bihnenspiel mit
Literarizitit (Thums 2018). Die Wirkmichtigkeit seiner sprachlichen Illusionserzeugung
beruht auf der im Menschen angelegten ganzheitlichen Wahrnehmung (Serres 2012).
Walsers Vorliebe fiir synisthetische Metaphern und Wortspiele schopfen die in der Sprache
sedimentierten Formen sowohl des Sinnlichen als auch des reflektierenden Erkennens aus.
Auf diese Weise oszilliert seine Sprache zwischen verschiedenen Diskursen — politisch,
asthetisch, 6konomisch —, zwischen Hochkultur und provozierender Trivialitit. Bereits in
frithen Texten nihert er sich den im mimetischen Erzdhlen verschitteten Schichten der
Sprache und sucht die Unmittelbarkeit von Klang und Rhythmus, die Prosodie der
Biithnensprache, die Dialektik von Sprechen und Héren (Utz 1998).

Seine poetologische Affinitit zur Malerei zeigt sich in einer stereotypen Figurendarstellung,
ebenso wie in einer impressionistischen Auflosung der Konturen von Landschaft, Figur und
Geschehen. Das graphisch-visuelle Element seines Schreibens, das sich bis in die spéten
Mikrogramme fortsetzt, wird mit dem Erzdhlen kurzgeschlossen. Der Text lost sich als

kohirente Geschichte auf und wird in seiner sprachlichen Textur sichtbar.

2. Thematische und poetologische Grenziiberschreitungen zwischen Malerei und
Dichtung in Robert Walsers , Fritz Kocher's Aufsitze.“
Wakabayashi, Megumi

Die 1904 veroffentlichte Prosasammlung ,Fritz Kocher's Aufsitze® von Robert Walser
umfasst neben der titelgebenden Sammlung fingierter Schiileraufsitze die Prosastiicke: ,,Der
Commis“, ,Ein Maler und ,Der Wald“. Diese Ausgabe wurde von Bruder Karl Walser
gebunden und illustriert und ist somit auf der Herstellungsebene Ergebnis einer
Kollaboration zwischen einem Maler und einem Dichter. Auf der Inhaltsebene findet analog
dazu ein poetologischer Dialog zwischen dem Malen und dem Schreiben statt.

Der Erzihler in ,,Ein Maler® bejaht die traditionelle Kunstauffassung, die zwischen Literatur
und bildender Kunst unterscheidet, zugleich hintergeht er diese Rollenverteilung, indem er
sich als Maler literarisch ausdriickt. Diese Gegenliufigkeit in der Gestaltung der
Erzédhlerfiguren der vier Texte und ihr unterschwelliges Beziehungsgeflecht prigen den
gesamten Erzdhlband. Die Buchgestaltung und die [llustrationen von Karl intensivieren
zudem den Eindruck einer geschlossenen Einheit von Bild und Text.

Auf diese Weise demonstriert Walsers erster Prosaband bereits eine Poetik der latenten
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medialen Grenziiberschreitung (A. G. Miiller 2007). Die Frage nach der Rollenverteilung
wird in Form eines #sthetischen Verwirrspiels (D. Miiller 2018) thematisiert. Walsers
Strategien in der Kombination erzihlerischer Ich-Figuren und dem komplizenhaften

Zusammenspiel zwischen Text und Bild sollen detailliert analysiert werden.

3. Kinstlerbild und Poetenleben oder Warum Robert Walser immer wieder die
Darstellenden darstellt

Niimoto, Fuminari

Bild und Leben stehen bei Robert Walser seit seinen frihen Werken im krassen Gegensatz
zueinander. In seinem Mairchendramolett Schneewittchen (1901) revoltiert die Titelheldin
gegen die hergebrachte Rolle eines Winterbilds, im Prosastiick Der Greifensee (1899)
scheitert der Ich-Erzdhler an der Beschreibung des Sees. Walser war nie zufrieden mit der
tradierten Abbildtheorie und der statisch-einseitigen Beziehung zwischen Darstellenden und
Dargestellten.

Exemplarisch dafiir sind auch seine Dichter- und Kiinstlerportrits, wie Kleist in Thun (1907)
oder Watteau (1930), worin die Gegenstinde, aber auch die diese Darstellenden von ihren
literatur- und kunstgeschichtlich fixierten Bildern befreit werden (Niimoto 2020).

Walsers wiederholte Selbstportraits, etwa in Poetenleben (1917), sind keine Ausnahme:
Autobiographische Skizzen tberschneiden sich mit fiktiven und literaturgeschichtlichen
Figuren, das Dichterbild wird zusehends mehrdeutig und unfasslich. Noch in der Herisauer
Nervenheilanstalt flimmert es kaleidoskopisch weiter. Der Literat Carl Seelig wurde in den
gemeinsamen Wanderungen zum Sprachrohr des Dichters (Gisi 2010), wobei die Stimmen
des Darstellenden und des Dargestellten teils ineinander verschmelzen (Gloor/Sorg/Utz
2021). Walser hilt seine Gegenstinde, seine Dichter- und Kiinstlerbilder bewusst in der
Schwebe und noch in den Mikrogrammen zeigt sich eine die Objekte nie als fixes Bild

fassende zitternd-schwebende ,Gegenstandlichkeit®.

4. Robert Walsers ,Kunstschriftstellerei’
Sorg, Reto

Nicht wenige Texte von Robert Walsers Kurzprosa partizipieren an der sogenannten
JKunstschriftstellerei um 1900, die nach Baldzs (1924) eine ,Wendung zum
Visuellen“ markiert.

Unbekiimmert nimmt sich Walser als Schriftsteller gegentiiber bildender Kunst alle Freiheiten
heraus, dabei ist er ein ,Insider’ der Kunstszene. Sein in Berlin als Maler und Biithnenbildner

erfolgreicher Bruder Karl beeinflusst ihn von frith an. Er fihrt ihn in die Theater- und
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Kinstlerwelt der deutschen Metropole ein. Kunsthidndler und Verleger Bruno Cassirer
publiziert Robert Walsers Romane und lddt ihn zur Mitarbeit an der Monatsschrift Kunst und
Kinstler ein. Die Kontakte zur Berliner Sezession und deren Schliisselfiguren, sowie die enge,
oft ambivalente Beziehung zum Bruder (Echte 2019) prigen Walsers Kunstauffassung abseits
klassisch-akademischer Kunstbetrachtung und belletristischer Ekphrasis.

Stilistisch virtuos verbindet er kunstkritische und literarische Schreibweise. Die inhaltliche
Auseinandersetzung wird von subjektiv gefarbten Ausfiihrungen tiberlagert, und damit rtckt
er die Bedingungen der Moglichkeit des Entstehens und Erscheinens von Kunst ins Zentrum.
Die Kontext- und Rezeptionsbedingungen eines Werkes werden ebenso relevant wie das
Werk selbst, worin sich Walsers spezifische Modernitit manifestiert.

Walsers origineller Beitrag zur Kunstschriftstellerei und zur Intermedialitit (Sorg 2015)
seiner Zeit soll im Folgenden nédher bestimmt, typologisch erfasst und historisch situiert

werden.

5. Textur bei Paul Klee

Kakinuma, Marie

Um die Grenzen des literarischen, bildnerischen und musikalischen Ausdrucks zu
tiberschreiten, hat Paul Klee bewusst ,Textur’ als strategisches Element in sein Schaffen
integriert. Zur Grenzziehung zwischen den Kunstgattungen vermerkte er: ,In Lessings
Laokoon (...) wird viel Wesens aus dem Unterschied von zeitlicher zu rdumlicher Kunst
gemacht. Und bei genauerem Zusehen ist’s doch nur gelehrter Wahn. Denn auch der Raum
ist ein zeitlicher Begriff* (Klee 1920).

Erst seit den 1990er Jahren konzentriert sich die Klee-Forschung vermehrt auf die materialen
Aspekte seiner Malerei (Kersten 2011). Mittels einer technisch prizisierten Analyse wurde
seine Arbeitsweise genauer erschlossen (Kakinuma 2022). Klee experimentiert mit
verschiedenartigsten Materialien, deren begrenzte Haltbarkeit in den kiinstlerischen
Schaffensprozess einbezogen wird. Das Kunstwerk soll nicht vollendet, sondern ein den
Zerfall einschliefender, organisch-dynamischer Werkprozess sein.

Der vorliegende Beitrag setzt sich unter folgenden Aspekten mit dem Begriff Textur
auseinander: 1. als allgemeine Materialbeschaffenheit in der Malerei. 2. als Materie im
Schaffensprozess. 3. im musikalischen Sinn einer Partitur mit der horizontalen Melodie und
der vertikalen Harmonie. 4. als Bildstruktur der ,,Polyphonie-Malerei®, die, so Klee, der Musik
dadurch tiberlegen (ist), als das Zeitliche hier mehr ein Riumliches ist, und der Begriff der

Gleichzeitlichkeit noch reicher hervortrete* (Klee 1988).
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1. Vom Umgang mit antiker Literatur in Elfriede Jelineks Texten zur Fliichtlingskrise
Heselhaus, Herrad

Als Reaktion auf die europiische Flichtlingskrise hat Elfriede Jelinek von 2013 bis 2016
mehrere Theatertexte im Internet publiziert, die als ,Die Schutzbefohlenen® und diverse
Addendatexte 2018 zusammen bei Rowohlt erschienen sind. Diese Texte, die die politischen
Umstinde, diskursiven Vernetzungen und ethischen Debatten der Flichtlingsproblematik
diskutieren, nehmen intensiv Bezug auf verschiedene klassische Texte der Antike, die Jelinek
zum Teil in den Anhingen selbst explizit benennt: u.a. ,Die Schutzflehenden®, ,Iphigenie in
Aulis“, ,,Odyssee”, ,Metamorphosen®. Der Vortrag mochte die bisher nicht genug erkannte
Bedeutung und Funktion dieser klassischen Intertexte herausarbeiten, sowohl in Hinblick auf
tragende Sinnstrukturen in Jelineks einzelnen Theatertexten als auch in Hinblick auf die
Einzeltexte iiberschreitenden, poetisch-diskursiven Verfahrensweisen und intellektuellen
Positionen der Autorin.

Die genannten antiken Intertexte nehmen einen groflen Raum in diesem Textkorpus ein:
Entweder in dem sie versatzstiickartig, pointiert, aber auch opak, in den Flieftext dieser
Theatertexte eingewebt sind oder wenn sie, wie im Fall von Jelineks ,Philemon und Baucis®,
sogar als Adaptionsvorlage verstanden werden mussen. Wesentlich fir Jelineks poetische
Verfahrensweise ist dabei, dass sie sich nicht auf die zitierten antiken Texte beschrinkt,
sondern deren literarisches Umfeld mit in den Theatertext einbringt, um

Bedeutungsstrukturen kritisch zu entfalten.
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3. Von den Schweizer in die Japanischen Alpen — Thomas Manns Zauberberg als Hypotext
von Haruki Murakamis Naokos Licheln
Reinelt, Carlos Peter

»Was haben Sie sich blof} dabei gedacht, ausgerechnet dieses Buch mit hierher zu nehmen?*,
wirft die altere Patientin Reiko dem Protagonisten Toru Watanabe in Haruki Murakamis
Naokos Léicheln (1987 /) Vv = A OZ, Noruwei no Mori) vor, als sie sieht, dass dieser
Thomas Manns Zauberberg (1924) in das Sanatorium in den Bergen vor Kyoto fiir psychisch
erkrankte Menschen mitgenommen hat. Um Reikos Frage zu beantworten, wird der Vortrag
versuchen, die bislang marginal erforschte intertextuelle Beziehung der beiden Romane zu
ergriinden.

Sei es der schrullige Arzt im japanischen Sanatorium, der eine Parodie des Hofrat Behrens zu
sein scheint, sei es die die Distinktion von ,wir hier oben [und denen] von unten“ bei Mann
und die Unterscheidung von ,unserer kleinen Welt [und der] normalen Welt“ bei Murakami:
Die Aneignung des Zauberbergs geht nicht nur ins Detail, sondern stellt einen
obligatorischen Pfeiler der Gesamtkonstruktion des Romans dar. Dementsprechend wird
anhand der Vielzahl struktureller sowie materieller Intertextualititen demonstriert werden,
inwiefern zentrale Elemente und Leerstellen in Murakamis Roman erst durch ein Verstandnis

des Zauberbergs gefillt werden kénnen.
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